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Introducció
 
Avui dia la performance està sotmesa a tensions similars a les que va provocar dins del món de l'art quan va sorgir per trencar tot el que es coneixia fins llavors al va treure l'obra d'art del marc per traslladar-la al cos de l'artista.
 
La incorporació de les noves tecnologies, l’aplicació pràctica del postulats dels “performance studies” –poc coneguts al nostre país, però amb una llarga tradició a d’altres indrets-, l’experimentació i renovació a les arts escèniques o al circ, l'aparició de noves generacions d'artistes amb pressupòsits artístics molt diferents, han portat a nombrosos artistes a reclamar el terme “performance” per al seu treball artístic, en sortir-se de les fronteres de la seva pròpia disciplina.
 
D’aquesta manera, “performance” esdevé un mot vehicular capaç d’englobar una multitud de pràctiques dispars. Aquesta capacitat comporta una indefinició que semblaria que el converteix en un concepte poc útil, atès la seva indefinició, però que alhora és un avantatge, en defugir tot encasellament.
 
Allò que des d’eBent hem vingut a denotar com a “fet performàtic” pretén anar més enllà de les categories establertes dins de l’art d’acció heretades d’aquella etapa de grans canvis en la concepció de l’art al segle passat. Al confrontar la concepció més “clàssica” de performance lligada a les arts plàstiques amb totes aquelles pràctiques que “es reclamen” com a performance i aquelles que “es poden llegir” en clau de performance, veiem com sorgeixen aquestes tensions que comporten un eixamplament dels límits de la teoria i la pràctica de la performance.
 
Tensions productives que emergeixen en el creuament interdisciplinar de la performance en tensió amb altres camps i disciplines com el teatre, l’antropologia, la dansa, els estudis de performance, etc, a partir de les quals el concepte de performance s’amplia i s’estén més enllà de límits i fronteres conceptuals.

 
Tensions vinculades al canvis d'estat subjectius i a les pràctiques insurgents, que porten a una reflexió sobre les possibilitats de transformació i escenificació del poder i del canvi en les (in)tensions de la performance: ideològiques, polítiques, conceptuals, rituals, religioses, etc..
 
Tensions que emergeixen vinculades al gènere, la etnicitat, la sexualitat, la (dis)capacitat, la malaltia, el dolor, etc. ens retornen una mirada crítica del cos com a ‘contenidor’ de les limitacions i regulacions discursives i materials, però també en la capacitat productiva i de resistència que permeten explorar les polítiques del cos.
 
Totes elles tensions susceptibles de provocar nous debats, potencialitats, discursos, pràctiques, representacions, no només en la producció cultural i artística sinó també en les diverses esferes vitals i socials.
Historia
 
eBent’09 és la vuitena edició del Festival de Performance que s’ha vingut celebrant des de 2001 a diferents espais, tant de Barcelona com de Sabadell i Madrid.
 
L’any 2001 va néixer eBent amb la intenció de presentar una mostra del panorama de l’art d’acció o performance arreu del món. A partir de la tercera edició, el 2003, la concepció del festival es va anar ampliant per generar un discurs actualitzat sobre aquest llenguatge artístic, que considerem una pràctica artística contemporània, viva i en continua expansió.
 
A partir de l’any 2006, vam ampliar el concepte de performance més enllà de la concepció “tradicional” d’art d’acció –sovint lligada a una pràctica més conceptual-, per aprofundir en allò que anomenem fets performàtics, per acollir un tipus de pràctica artística interdisciplinària realitzada per l’artista en directe i en temps real, treballant amb la incertesa, l’imprevisible i l’obertura a múltiples llenguatges, tot utilitzant tots aquells recursos que els diferents llenguatges els poden oferir, ja siguin tecnològics, conceptuals, escènics... mantenint, per tant, una estreta vinculació amb les arts plàstiques, visuals, teatrals, dansa... o amb totes alhora.
 
El 2007 hi hague encara un altre salt qualitatiu, afegint noves visions del fet performàtic. D’una banda, eBent va obrir-se a performances que es trobaven a meitat de camí entre la performance i la dansa; d'altra banda, es va exposar obra derivada de la performance: videoperformance, videoinstal·lació basada en performance o escultura basada en performance, com a demostració de què la performance podia generar també obres noves, més enllà de les restes d’acció considerades com a objecte artístic.
 
A més d’incorporar nous recursos i tècniques, tant formals com conceptuals, la performance ha anat envaint poc a poc el terreny d’altres pràctiques artístiques. Al mateix temps, aquelles pràctiques han anat incorporant trets típics de la performance i el procés creatiu/constructiu de l’obra s’ha enriquit amb la presentació en viu de l’obra i el procés que ha portat fins a ella.
 
Aquests processos que han acostat la performance a d’altres pràctiques, i a l’inrevés, no constitueixen al nostre parer una convergència d’unes i altres, sinó una ampliació del camp de treball de totes elles. És per això que parlem d’”expansions”. Però aquestes expansions no s’han d’entendre com una evolució “natural” de la pràctica artística, sinó que constitueixen troballes, moltes vegades no buscades i ni tan sols observades en el moment de la creació sinó més tard, en contemplar obra i procés globalment, un cop finalitzat. Són, per tant, “expansions accidentals”, descobriments sorgits de la dinàmica creativa de la pràctica de l’art actual.
 
Aquestes expansions accidentals van més enllà de la hibridació de les pràctiques i estan més a prop d’una mena de sincretisme entre elles, on ja no és possible distingir entre components plàstico-visuals, escènics o performàtics, perquè formen un tot únic que només es pot copsar en la seva globalitat com una nova manera de fer artística, hereva de les pràctiques anteriors, però que va més enllà per construir una creació que les ultrapassa formalment i conceptualment, en funció del context i el discurs i no de la disciplina o llenguatge artístics.
 

eBent’09. Tensions
 
En línia amb les anteriors edicions, es pretén mostrar el panorama de la performance que s'està fent ara mateix al nostre país i arreu del món. Aquesta edició gira al voltant del tema de les tensions, tant formals com conceptuals, dins de la performance, i vol presentar una mostra el més diversa possible de les pràctiques performàtiques.
 
L’objectiu d’aquest vuitè encontre és l’exploració i l’estudi de les tensions culturals, organitzatives, disciplinars, tecnològiques, polítiques, econòmiques, corporals, etc. que emergeixen en la pràctica de la performance, entesa des del seu ampli espectre (artística, ritual, conceptual...).
La idea és explorar la tensió productiva que emergeix en les diferents (in)tensions al voltant de la pràctica de la performance, i que hem dividit en tres focus d’anàlisi:
 
1.- Extensions: aquest apartat abordarà les tensions que emergeixen en l’estudi teòric de la performance (des dels Estudis de Performance) en tensió amb altres camps i disciplines com el teatre, l’antropologia, la dansa, etc. per tal de veure quines tensions productives sorgeixen en el creuament interdisciplinar, i com el concepte de performance s’amplia i s’estén més enllà del límits i fronteres conceptuals. També, amb la incorporació dels nous sabers i pràctiques experimentals que incorporen les noves tecnologies, la conceptualització tradicional que emfatitzava la presència material encarnada en la coincidència espacio-temporal entre performer i espectador s’ha problematitzat.
 
2.- Inten(s)ions: la performance ha estat una pràctica vinculada als canvis d’estat subjectiu –en les pràctiques religioses, rituals, artístiques- i a una pràctica insurgent i material –en les pràctiques polítiques i activistes-. Aquest apartat pretén reflexionar sobre les possibilitats de transformació i escenificació del poder i el canvi en les (in)tensions de la performance: ideològiques, polítiques, conceptuals, rituals, religioses, etc.
 
3.-  Conten(s)ions: el cos ha estat el centre neuràlgic de la pràctica de la performance. Les tensions que emergeixen vinculades al gènere, la etnicitat, la sexualitat, la (dis)capacitat, la malaltia, el dolor, etc. ens retornen una mirada crítica del cos com a ‘contenidor’ de les limitacions i regulacions discursives i materials, però també en la capacitat productiva i de resistència que permeten explorar les polítiques del cos.
 
Aquestes tensions són susceptibles de provocar nous debats, potencialitats, discursos, pràctiques, representacions, etc. no només en la producció cultural i artística sinó també en les diverses esferes vitals i socials.
eBent’09, VIII Festival de Performance
Barcelona-Sabadell 2009, del 18 al 27 de novembre
Lema 2009: ‘Tensions’
Programa
	ESPAI A:

Universitat de Barcelona. Facultat de Belles Arts 

Sala d'actes
	Dimecres 18 de novembre

11 hores
	Xerrades

	
	Dimecres 18 de novembre

17 hores. eBent oBert
	Barbarakay Cisterna i Silvia Venturini (Catalunya): "In-tensions"

	
	
	Domix Garrido (Múrcia): "H2mbre"

	
	
	Miguel Ángel Gil, Josema Oliden (Saragossa): "Trampa para dos"

	
	
	Ana Higueras y Tiziana Chiara (València): "La técnica del topetazo. Ejercicio V: Rayuela"

	
	
	Ana Matey (Madrid): "Identity Project"

	
	
	Julia Puyo, Carmen López, Tatiana Mutilva (València): "En boca cerrada no entran moscas"

	
	
	Sergi Quiñonero (Catalunya): Accions poètiques

	ESPAI B:

La Capella
	Dijous 19 de novembre. 20 hores
	Rafael Álvarez (Cuba): "Athatriel"

	
	
	Carlos Pina (Catalunya): "10:1"

	
	Divendres 20 de novembre. 20 hores
	Carme Viñas (Catalunya): "(Con)tubo"

	
	
	Nezaket Ekici (Turquia / Alemanya): "Tube"

	
	Dissabte 21 de novembre. 20 hores
	Lluís Sabadell (Catalunya): "SÍNThESIs (o el descobriment de la mel)"

	ESPAI C:

Sabadell
	Plaça del Mercat
	Dissabte 21 de novembre. 12 hores
	Maria Cosmes (Catalunya): "Manual of elegance and efficiency always and everywhere"

	
	Escola Superior de Disseny ESDi
	Dimecres 25 de novembre. 9 a 15 hores
	Nezaket Ekici (Turquia / Alemanya): "Personal Map"

	
	L'Estruch
	Divendres 27 de novembre. 21.30 hores
	Carme Viñas (Catalunya): "Actitud de defensa"

	
	
	
	Lluís Sabadell (Catalunya): "SÍNThESIs (o el descobriment de la mel)"


Com arribar
Universitat de Barcelona. Facultat de Belles Arts 

C/ Pau Gargallo 4

08028 Barcelona

La Capella

Hospital, 56
08001 Barcelona

Escola Superior de Disseny ESDi. 

C/ Marquès de Comillas, 81-83

08202 Sabadell

L'Estruch

C/ Sant Isidre 140

08208 Sabadell

L'entrada a totes les activitats és gratuïta

Artistes

Barbarakay Cisterna i Silvia Venturini

“In-tensions”

Performance en format de work-in-progress de recerca i investigació teòrico-gestual, idea original de Barbarakay Cisterna, realizació a càrrec de Barbarakay Cisterna i Silvia Venturini

“In-tensions” es basa en el concepte de la dualitat de l’ésser humà a diferents nivells:

el que som i el que desitgem ser; 

el que som i el que la societat que ens envolta ens defineix com a éssers;

el que desitgem ser (els nostres desitjos, somnis, aspiracions, etc…) i el que la societat s’espera que seguim...

Aquesta duplicitat múltiple pren forma a l’escena en els cossos de dues performers, dos éssers físicament separats però que es mouen en la ambigüitat d’entre ser dos, ser la projecció de les contradiccions internes d’una mateixa identitat, ser representacions de la idea que es té d’un mateix i el que el context sòcio-cultural en el que vivim ens imposa ser...

Metàfores de la idea platònica de l’ésser en acte i l’ésser en potència les performers, lligades l’una a l’altra per uns elàstics, es mouen impulsades pel desig d’aconseguir somnis, realitzar aspiracions, obtenir èxits en una sèrie constant de moviments que les obliguen a seguir, patir passivament o oposar-se als moviments de l’altre, a les tensions dels llaços físics (els elàstics) i mentals (el desig d’integrar-se en una societat que ens reconegui), en una lluita constant de tensions musculars, oposicions de voluntat, desitjos i somnis contradictoris

A aquesta reflexió universal de fons s'uneix la reflexió sobre la condició personal de les performers com dones, una anàlisis sobre la dicotomia del ser dona avui dia.

En escena s'intenta traduir els prejudicis, les contradiccions i les expectatives que la societat moderna imposa a "la dona moderna": ser independent, ser companya fidel, ser competitiva en l’àmbit laboral, ser una mare tendra, ser objecte sexual eternament jove i desitjable, etc.

Per això s’utilitzen objectes oposats que les dues figures busquen constantment assolir, generant una dansa/lluita que resumeix totes las tensions de l'ésser a múltiples nivells de consciència i idealització: consciència i idealització d'un mateix, consciència i idealització social, consciència i idealització universal sempre en relació a la recerca de la pròpia condició i contextualització en el món que vivim i actuem diàriament.
Domix Garrido 

h2mbre

El contrast que la nostra òptica occidental, acomodada i civilitzada aporta quan ens enfrontem a situacions i aspectes incòmodes en la nostra quotidianitat, fa que sorgeixi davant de nosaltres un núvol d'inconsciència encegadora que nega l'evident.

La celebració massiva i multitudinària de la mentida, tàcita i convenientment acceptada, no implica que desapareguin o mitiguin les inacceptables manques que qüestionen la base estructural de la nostra integritat com a éssers humans.

En aquesta acció ens apropem, com exercici, al verdader significat de gana, cada dia més oculta, més ignorada, més recòndida, inversemblant, llunyana, arcaica... paraula oblidada.

Domix Garrido és un artista que acredita l'opció humana que no s'ajusta a un sol "jo" com a necessitat vital. Tot el que li incumbeix, sempre va marcat per diversos vessants que justifiquen la seva existència. És investigador-creador d'arts visuals, autor escènic, performer i comissari d'art. Des dels seus inicis al món de l'art 1994, sempre ha mostrat la seva inquietud i preferència per la performance en essència, és a dir, aquella que ens mostra a un temps qualitats complementàries de l'home, la dicotomia nuesa vs. Complexitat.

Les seves performances també es desenvolupen, fonamentalment, unint dues perspectives, la sociopolítica i la personal. Aquestes estan marcades per la força de la naturalitat i la profunditat emocional, assolint l'objectiu de fer sentir i pensar qui l'acompanya en les seves propostes. Els seus treballs, sempre partint de mínims recursos, ens apropen a la vivència-denúncia de moments o actes descontextualitzats i mancats de tota la "parafernàlia" social que els racionalitzen, desposseint-los així de la seva "desraó" justificada i quedant a l'estat més pur, íntim, cruel o grotesc. Si l'ésser humà construeix la societat Com assumim l'equilibri entre la consciència vital i l'engranatge social?, Per què perdem de vegades la nostra identitat? És aquesta dualitat pròpia de la condició humana?, Domix planteja en els seus treballs totes aquestes qüestions en interessants accions. Com a exemple, per esmentar les més recents:

Muy Frágil, Equilibrio (in) Estable, Deconstrucción 1 y 2, LiberAccion, Articulo 104, Multiplícame, Performer Caducado, Autopsia Emocional …

Organitza i coordina la Mostra de Performance www.abiertodeaccion.com

Imparteix els tallers de Performance On the spot

Col·labora amb el LAB en el Festival Internacional de Performance de Múrcia. 

F. Blecua
Miguel Angel Gil. Josema Oliden

Miguel Ángel Gil. Barcelona 1966

Existe una constante en su obra que radica en la intención de manifestar lo oculto, en la revelación de la esencia que se esconde tras lo aparente.

Esta actitud estética desemboca a menudo en la representación de formas e ideas antagónicas, escondidas unas dentro de las otras. Este recurso bien podría responder a una obsesión tan antigua como el pensamiento, que muestra la convivencia de polos energéticos contrapuestos que se atraen, del necesario complemento entre el bien y el mal, del simbolismo del blanco y el negro como recreación de luz y sobra, o vida y muerte.

Desde un punto de vista filosófico podríamos hablar de lo limitado de nuestra percepción para aprehender eso que llamamos “realidad”, de la ilusión de que ésta corresponde con nuestra capacidad de comprensión. Mostrado aquí de tal manera que detrás de la realidad parcial que somos capaces de alcanzar, siempre existe una realidad mayor que escapa a nuestras posibilidades, no por ello despreciable.

Josema Oliden. Hondarribia 1966

En su trabajo aborda temas como las relaciones sociales, la interacción con el grupo y cómo afecta ésta a las acciones personales en su adaptación al medio para solventar los “obstáculos sociales”. La hipocresía, que convive entre nosotros, como forma de supervivencia. La manipulación social y la resolución de conflictos de forma individual luchando o escondiéndonos, procurando retrasar la llegada de lo inevitable.

Es evidente que el individuo ha preexistido al grupo. La sociedad es el resultado de acciones individuales y para demostrarlo el individuo precisa creer en su prioridad respecto al grupo. Individuo y sociedad forman un todo inseparable y simultaneo. Hablar de uno u otro no es sino desplazar la atención ya hacia el polo individual, ya hacia el comunitario, sin romper por ello su mutua y constitutiva implicación y sin conceder a ninguno de los dos polos ningún tipo de prioridad.

La fusión

En distintas ocasiones, estas dos particulares líneas de trabajo han confluido, creando un lenguaje tanto estético, como conceptual, en el que quedan perfectamente encajados los dos discursos. Si bien se trata en ellos las relaciones sociedad-individuo, es para trascender lo estrictamente aparente, e indagar en lo que queda tras la superficie de lo cotidiano, en un ejercicio cercano a lo visionario o lo paranoide, pero de resultado muy eficaz.

Ana Higueras y Tiziana Chiara

La técnica del topetazo

¿QUÉ ES LA TECNICA DEL TOPETAZO?

La técnica del topetazo es una técnica de desarrollo personal.

Consta en una serie abierta de performances y basa su creación en la experiencia personal. Cada acción se denomina ejercicio.

Partió de la idea ”aprender a base de golpes”, ha ido derivando a crear un modo hacia la asimilación, vomitar aquello que nos impide crecer y descubrir nuestra propia realidad para una buena salud del yo.

Coincide con la filosofía postmetafísica del sujeto moderno de “existo, luego soy”.

Por medio de la presentación del estado del ser y la de los cuerpos en un espacio–tiempo, reflejarmos una relación entre cuerpos (objetos, cuerpo humano) y sustancias (el ser, el alma).

SOBRE LA TECNICA DEL TOPETAZO, UNA DEFINICIÓN ABIERTA

La técnica del topetazo crea una dinámica de trabajo lenta, cada cierto tiempo ha de ser revisada, valorar el desarrollo, aciertos, errores y aprender de ellos. Nos exponemos a la incertidumbre de afirmar su eficacia, pero de eso se trata, de descubrir.

Todos los ejercicios parten de:

· La sintaxis e idea.

· El espacio-tiempo: la repetición, la resistencia y ritmo.

· El cuerpo, objeto y sustancia.

· La destrucción.

· La identidad.

· El juego.
Ana Matey

Las conceptos que habitualmente indagan la performance de Ana Matey son el tiempo, el cuerpo y la identidad. Dice de sus acciones:

“Las planteo como distintos ejercicios. De libertad, paciencia, desapego, contra el miedo,... cada una es una búsqueda, una práctica, una duda que quiero compartir con él espectador. Hacer que algo ocurra o dejar que algo ocurra”

Y esto lo hace de una manera sencilla mediante materiales orgánicos tales como plumas que va recolectando en sus viajes, su propio pelo el cual también colecta y otras veces es cortado durante las acciones, huevos, harina, entre otros. También emplea materiales efímeros como el fuego y el hielo, además de materiales desechables sobretodo envases de plástico y los producidos por las nuevas tecnologías. Emplea estos materiales para construir un nuevo objeto-idea que posteriormente se destruye en el transcurso de la performance, con esto intenta generar algo nuevo, es decir cómo a partir de la destrucción se puede construir. Además, otros conceptos sobre el que gira su trabajo es la fragilidad y lo incontrolable.

“Somos seres frágiles que intentamos controlar aquello que nos rodea y acontece. Algo imposible que genera miedos y frustraciones. Con el tipo de materiales que trabajo, como por ejemplo los huevos, planteo un juego imprevisible donde no hay error pues no hay expectativa. De esta manera lucho contra ese miedo que solemos tener en mayor o menor medida a equivocarnos y a ser ridículos”

En su trabajo el cuerpo es eje central:

“el cuerpo es el espacio donde se juega la historia de un individuo, y en el que al mismo tiempo, se expresan sus aceleraciones, sus contradicciones y sus vértigos”.

En sus acciones busca los propios límites atravesando en algunos casos el umbral del dolor. Un ejemplo de esto serían sus inmovilizaciones. Durante años estuvo recorriendo distintas ciudades tales como Ciudad de México, Tokio, Roma donde permanecía inerte entre la multitud. Algunas alcanzaron las seis horas.

“Observando, permaneciendo inmóvil me diluyo en el espacio. Tiempo, Espacio y Cuerpo llegan a convertirse en uno”

“Desde mi cuerpo siento y pienso el mundo, por ello, inevitablemente es mi materia de trabajo. Mi pequeño ser alimentado del mundo que le rodea y al cual pertenece siendo una pequeña pieza de una gran maquinaria. Todo tiene sentido, todo es necesario aunque a veces nos asuste, desagrade, o este fuera de nuestra compresión. Quizás no hay que pensarlo, aunque seamos animales racionales que todo queremos controlar, categorizar, etiquetar, la magia de la vida es superior a nosotros, aunque no lo creamos e intentemos impedirlo... a veces tan solo hay que observar, aprehender y dejar de crear jerarquías.”
Julia Puyo, Carmen López, Tatiana Mutilva 

En boca cerrada no entran moscas

“La poesía debe ser hecha por todos y no por uno”

Lautréamont

Partiendo de la técnica del cadáver exquisito utilizada por los dadaístas aplicada al lenguaje, proponemos una acción donde, sin hablar directamente, se establece una conversación a partir de discursos mediados por un canal tecnológico.

Este acto comunicativo plantea una reflexión entorno al papel de los medios de masas como creadores de opinión pública: la orientan y la modelan; “imponiendo a los discursos y a las conversaciones la mayor parte de sus temas cotidianos”, tal y como afirma Gabriel de Tarde. La reproducción consciente e inconsciente en nuestra cotidianidad de los discursos originados por los medios es un fenómeno social.

Asimismo, la propuesta pone de manifiesto el hecho de que actualmente la comunicación se filtre a través de nuevos medios que nos alejan del contacto directo, imponiéndonos un ritmo y una técnica comunicativa propios que constituyen un nuevo mensaje.

“El medio es el mensaje”, en palabras de Marshall McLuhan. Los medios tecnológicos son la expresión y explicación del presente de las relaciones interpersonales y de la opinión pública, y “es imposible comprender los cambios sociales y culturales si no se conoce el funcionamiento de los medios”, precisa Marshall McLuhan.
Sergi Quiñonero. Poesia i acció.

L'acció em serveix com a mitjà d'expressió per aquells poemes que necessiten de la presència del cos per a la seva manifestació, del moviment i/o el gest. I dic poema per què aquest és l'àmbit en el que fonamentalment treballo, la poesia experimental més concretament. Igual que passa amb la poesia visual o d'objecte, que també conreo, en l'acció poètica tot és susceptible de convertir-se en paraula, en símbol, en concepte. A vegades la pròpia paraula és la protagonista, altres apareix simplement suggerida. Normalment als meus recitals aquestes accions són presentades en combinació amb poemes discursius, haikús i, fins i tot, música. Avui, en canvi, es mostren nues. Totes són treballs recents excepte una que és de mitjans dels 90. Obres breus que parlen del fet i acte poètics, del conflicte o del la concepció que tinc de l'ésser humà.

Sergi Quiñonero, octubre 2009.
Rafael Álvarez. Athatriel

Inspirado en la performance de los hechicer@s tribales y refiriéndome a fuentes antropológicas, la experiencia interior del chamán alcanza su culminación y su entero significado sólo como parte de una representación pública (Piers Vitebsky. Los Chamanes).

La gestualidad de mi obra se fundamenta en un registro relacionado a ritos e iniciaciones, denominados por los semiólogos como “acciones asignificantes”. Como señala Jorge Glusber en El Arte De La Performance, una semiótica gestual que tomase en cuenta este tipo de acciones estaría cerca de comprender los orígenes de la experiencia mística, y a un paso también de la experiencia artística (en este último caso, la del performer, especialmente)...

Por definición propia hablo de “comportamientos que revelan actitudes espirituales, que despiertan conciencia”, donde lo mágico-mitológico se hilvana con la sexualidad y con lo político.

La verdad de mis acciones es "metafísica", tomando como foco central a las energías liberadas, energías en cuanto a fuerzas generadas por los comportamientos (conjunto de todos los gestos y actitudes observadas a partir del cuerpo, en este caso durante una "situación de espiritualidad profunda" ). Se redefinen además, algunos elementos periféricos del rito autóctono americano, con el propósito de brindarle nuevas aristas de significación.

Athatriel:

No sólo se pone en crisis al público quebrando sus espectativas siempre referidas a su propia realidad corporal, sino que además se les induce a un extrañamiento dado en el campo de su imaginario político-ideológico, re-significando simbologías (los símbolos para mantenerse vivos también necesitan de sacrificios y sangre), en este caso de la izquierda, en un rito oficiado por un medium que ha Vivido la Experiencia del Socialismo Real, practicado en un lugar del mundo donde la realidad es, según Alejo Carpentier , “percibida con particular intensidad en virtud de una exaltación del espíritu que lo conduce a un modo de “estado límite” ( lo real-maravilloso-americano).

Se entrelazan en cándida promiscuidad el sacerdocio de la sabiduría Maya mediante plegarias curativas (Ritual de los Bacabes), el Che, la anarquía esotérica y Tania la guerillera (el raramente poco explotado lado femenino de la izquierda, dominada por una simbologia de machos).
Carlos Pina

El meu treball des de l'any 2004 desenvolupa el concepte d'anamnesi, de reminiscència, per recuperar el record de les coses passades relacionades amb la meva pròpia biografia. Molts dels fets històrics recents han patit un procés gradual d'oblit, perduts en una mena d'amnèsia generalitzada provocada per la sobresaturació d'informació en els mitjans de comunicació de masses, que han convertit la societat anomenada de la ”comunicació" en una "societat del soroll".

En paral·lel a aquest treball de recuperació de la memòria, començava una sèrie de performances específiques al lloc i al temps. El tret principal d'aquestes obres és l'existència d'un discurs que articula l'acció, parlat o no, i la construcció d'objectes durant la performance. En aquest treball utilitzo sovint la imatge d'armes d'assalt lleugeres com objectes "culturals" que són presents a tot arreu. Malgrat tenir una significació aparent molt determinada, considero que com a imatge contenen una gran ambigüitat que permet lectures múltiples. En la seva utilització no hi ha cap fascinació per l'objecte com a tal, sinó la constatació de la seva universalitat com a símbol present en totes les cultures modernes. D'aquesta manera, el meu treball més recent intenta establir ponts entre les realitats socials, culturals i polítiques del lloc on actuo i les del meu lloc d'origen a través de símbols universalment recognoscibles.

Carlos Pina, artista visual, artista, i organitzador d'art independent. Ha realitzat més de 70 performances a Europa, Amèrica i Àsia.
Carme Viñas

Tot i que l´opció de fer de les experiències pròpies més immediates material i tema de treball sigui comuna a un gran nombre d´artistes i escriptores joves, el seu treball no denota una ingènua veu que pretén parlar de la puresa del "jo més íntim". Hi ha, en canvi, un interessant joc constant de distàncies i trobades entre la dona, l´artista, la persona que ho viu i l´autora. La seva insistència en el desdoblament de la seva imatge (reflectida, grabada, cosificada, imaginada) l´emparenten amb el treball de Cindy Sherman. Tanmateix, l´opció de Viñas per a l´"acció" com a forma de treball inclou coherentment, un tema molt important del seu discurs que no és tractat en el cas de les obres fotogràfiques de l´artista nordamericana. Aquest aspecte és la necessitat de no renunciar a la intensitat de l´experiència com a punt ineludible en la reflexió sobre el "jo" i com a element també a posar en joc en aquesta dansa esquizofrènica a la recerca/construcció dels seus múltiples rostres. La idea d´autobiografiar-se que l´artista treballa parteix, doncs, de la consciència d´un "jo" mutant, inaprehensible, que es perd i es recupera, es construieix i es despulla en els escrits i en les imatges.

Assumpta Bassas, critica d´art/comissària
Nezaket Ekici

Ekici utilitza experiències quotidianes socials i culturals en la seva obra. Aquell context s'absorbeix per crear una performance que utilitza el cos com símbol, en la interacció amb la tecnologia i l'audiència. En les seves performances posa el quotidià en un nou context i convida l'audiència a fer noves associacions.

Les instal·lacions i les performances de Nezaket Ekici són sovint de caràcter processual. Impliquen l'espectador tant intel·lectualment com emocionalment, per mitjà dels seus temes així com la seva forma. El contingut complex, sovint controvertit, entra en una interacció suspesa amb la seva presentació estetitzant. En això, el camp de tensió entre el seu origen i educació turcs, d’una banda, i el seu ambient de vida a Alemanya, d’una altra, juga un paper central. Les fronteres culturals i individuals l’interessen tant per la possibilitat de transgressió com per la de la connexió. Encara que el seu propi cos és normalment en el centre de la seva obra, és possible que l'espectador experimenti la seva actualitat per a ell o ella mateixa. Les associacions i les experiències de l'espectador es converteixen llavors en una part d'integrant de l'obra d'art.
Lluís Sabadell 

SÍNThESIs.

(o el descobriment de la mel)

Retaule en tres parts

Sínthesis (o el descobriment de la mel) és una performance que reflexiona sobre l’espiritualitat contemporània utilitzant la tecnologia com una eina d’interacció entre els cantants i els objectes.

Sínthesis és un esdeveniment performàtic en forma de trilogia, presentat com un retaule que es desplega en 3 parts. Aquesta acció está entesa com un ritus o com una litúrgia total i per tant no desenvolupa una acció argumental sino que centra tota l’atenció en els elements que la formen: acció, paraula, cant, objectes... aquests elements en són el corpus principal.

La paraula Síntesi prové del grec synthesis/syntithenai “posar junt, ajuntar, combinar” de Syn “ajuntar” + tithenai “posar, emplassar”. Síntesi és l’oposat d’anàlisi. Anàlisi suposa la distinció i la ressolució d’allò complex en elements més simples. Aquestes són dues maneres d’aproximar-se i d’aprehendre la realitat. La ciència ens ha aportat el coneixement analític i reduccionista: dividir allò a estudiar en porcions més i més petites i en especialitats d’estudi més i més delimitades. La mística en canvi, suposa tot el contrari: una aproximació total, fins i tot excessiva a la realitat. Divisió i separació vs. Unió i totalitat. Aquest acte performátic utilitza diferents aproximacions místiques, espirituals i científiques entenent-les com un tot integrat esdevenint així una acció trascendent en si mateixa.

Idea, llibret i imatges: Lluís Sabadell Artiga

Música: Xavi Lloses i Lluís Sabadell Artiga

Soprano: Laia Frigolé

Viola de gamba: Santi Miron

Ballarí: Isidre Rebenaque i Cru

Recitats: Lluís Sabadell i Artiga

Agraïments: EMDC Escola Municipal de Dansa de Celrà
Maria Cosmes Román

Artista visual. Llicenciada en Història i en Antropologia.

Durant els últims deu anys ha basat la major part de la seva obra en la investigació de les relacions interpersonals a través de la performance. Actualment la seva línia de treball es nodreix d’aquesta experiència per produir nous projectes que retroben el compromís entre l’acte i el simbolisme de l’objecte.

La seva obra ha estat mostrada a diversos llocs d’Espanya, Europa, Amèrica i Àsia.

Algunes performances dels darrers anys:  ‘Liens, Le lien est rouge, Mentre cosíem, S/T, La cosidora, Entre dos, Colección entomológica, Saeta del silencio, Manual of elegance and efficiency always and everywhere.

Trajectòria

Abans d’acabar la carrera d’antropologia començo a interessar-me pel món de l’art com una manera menys encarcarada d’expressar les meves inquietuds crítiques i creadores. Desprès de treballar en poesia visual i instal·lació amb el Col·lectiu STIDNA!, l’any 1996 descobreixo l’art d’acció i des de llavors em dedico quasi plenament a desenvolupar el meu treball artístic en aquesta àrea. Amb les meves performances exploro emocionalment i políticament el món complex i perillós de les relacions humanes i de l’imaginari associat; utilitzant sempre la interrelació del públic participant per fer evolucionar l’obra. Invitada per diversos festivals internacionals mostro les meves creacions a diferents ciutats d’Espanya, Europa, Amèrica i Àsia. Els últims quatre anys la meva trajectòria deriva cap a la creació de performances que esdevenen instal·lacions performàtiques i amplio els meus horitzons a la producció d’objectes, que traspassats per la meva mentalitat performàtica acaben independitzant-se del procés que els va donar origen, propiciant noves lectures plàstiques i simbòliques en els usuaris receptors.

Maria Cosmes. Artist statement

Un tret fonamental del meu treball és la recerca i apropiació d'un espai i un temps propis, que alhora són també d'altres, aliens; mitjançant una manipulació simbòlica que dota de sentit a aquest espai y aquest temps, que a la vegada són producte d'aquesta manipulació. Dins un món que ens aliena els espais socials i públics (privatitzant-los a nivell institucional, inexistència d'un àgora oberta a tothom, o econòmic, en aquest cas el paradigma són els macrocentres comercials on no es pot exercir cap altra llibertat que la de consumir) i ens confina en espais de solitud física i social; utilitzo símbols propis que provo de compartir amb els altres. Per donar sentit és necessària la presència de l'accionador , per això considero que l'acció no pot existir-hi sens ella, més encara, sense la presència dels altres.

Per mi l'obra d'art és un concepte poc útil. Considero molt més interessant el procés de pensament artístic, que és realment un procés de vida i en ell, doncs, ha de tenir cabuda indefectiblement el context de l'obra i la biografia de l'artista. Artista, obra i procés de pensament estan íntimament lligats. Aquest procés es desenvolupa en dos nivells, el cognitiu i l'emocional. Al primer, l'artista pot arribar a ser totalment conscient d'aquest procés. A les meves accions parteixo de les meves experiències personals que elaboro i treballo a nivell mental i comparo amb les experiències d'altres persones. No és la meva intenció que les meves performances siguin una mostra de les meves obsessions, sinó que hi hagi una transformació artística que les converteixi en una experiència comuna.

Com a dona artista me n’adono que és evident que cadascuna de nosaltres porta sobre sí mateixa i en el seu cos l’ “estigma” d’allò femení; qualsevol dona que es mostra públicament deixa de ser un ésser individual per a evidenciar el mite que hi ha a totes i cadascuna. Per això, com artista m’interessa crear situacions en les quals la meva presència i la meva actitud envers els altres, homes i dones, es converteix en objecte simbòlic que transgredeix allò individual per a convertir-se en universal: dolça, punyent, indiferent …

Finalment, com a dona artista me n'adono de què és evident què cadascuna de nosaltres porta sobre una mateixa i en en el seu cos l'”estigma” d'allò femení; qualsevol dona que es mostra públicament deixa de ser un ésser individual per evidenciar el mire que hi ha en totes i cadscuna. Per això, com a artista m'interessa crear situacions en les quals la meva presència i la meva actitud envers els altres, homes i dones, es converteix en objecte simbòlic que transgredeix allò individual per converti-se en universal: dolç, punyent, indiferent...

Algunas obras y performances de los últimos años:

· OPEN International Performance Art Festival. (Beiging, agosto de 2009),

· Sinopale, bienal de arte contemporáneo (2008,Turquia).

· FADO (2007,Toronto)

· Performing Days 07 (2007, GalataPerform, Estambul)

· VIVA Festival (2006, Montreal, Canadá)

· Centre d’Art Santa Mònica (2006, Barcelona)

· Konsthallen (Gotemburg (2006, Suecia)

· La Casa Encendida (2005, Madrid)

· Centre de Cultura Contemporànea de Barcelona (2005, Barcelona)

· Centre International Poésie Marseille (2004, Marsella)

· Galleria Augusta (2004, Helsinki)

· Là-Bas (2002, Helsinki)

Crèdits
L'organització d'eBent està formada per Maria Cosmes, Carlos Pina i Judit Vidiella. Tots ells han participat als principals festivals de performance del país. També es dediquen a tasques de gestió i difusió artística.

Carlos Pina (Músic, performer i comissari independent). Participa junt amb la Maria Cosmes en la gestió de l’espai miau, un espai alternatiu i de risc. Va participar també a l’organització del festival de perfomance Art EN acció - offMACBA (1998) en paral·lel a l’exposició que va tenir lloc al Museu d’Art Contemporani de Barcelona sobre l’art d’acció. Ha organitzat diferents cicles d’acció al nostre país i va ser comissari de l’exposició catalog(n/u)e, una mostra de poesia visual, llibres d’artistes i performance catalanes al Centre International de Poésie Marseille al gener-febrer de 2004. Va comissariar el cicle de performance catalana "Building bridges" a Istanbul el 2007. Com performer ha participat en diferents festivals nacionals i internacionals a Finlàndia, França, Turquia, Canadà, Xina, entre d'altres. També ha donat diverses conferències sobre performance.

Maria Cosmes (performer i artista visual) forma part amb en Carlos Pina del Col·lectiu Stidna! en el qual també treballen la poesia visual i la instal·lació. Des de 1999 gestionen una programació estable d’art alternatiu a l’espai miau. Van participar a l’organització del festival de perfomance Art EN acció - offMACBA (1998) en paral·lel a l’exposició que va tenir lloc al Museu d’Art Contemporani de Barcelona sobre l’art d’acció. Com a performer, la Maria Cosmes ha participat a diferents festivals nacionals i internacionals de performance a Madrid, Sevilla, Finlàndia, Berlín, Marsella, Canadà i Beijing entre d’altres. És membre de l’Associació d’Artistes Visuals de Catalunya.

Judit Vidiella: doctora en Belles Arts. Professora Associada a la Facultat de Belles Arts, Universitat de Barcelona (UB). Membre del grup de performance Corpus Deleicti. Ha escrit diversos textos sobre cos i performativitat en revistes: “Performatividad y poder. Políticas de representación e identidad: c orporización y performance”, a Revista DCO, danzacuerpobsesión, “Posicions desubicades?, espais deslocalitzats? Geografies del performance” a la Revista Papers d’Art. Ha presentat comunicacions en diferents congressos nacionals i internacionals: Politics of experimentation: liminal aesthetics in postpornography performances [of sexuality], al congrés PSi #14, Copenhaguen, 2008, “Past, present and future tenses: thinking performance through [verbal] actions” al congrés organitzat per PSi#13 Performance Studies International, titulat Heppening/Performance/event, celebrat a Nova York, a la New York University, 2007, “Para una educación performativa: prácticas de corporización y pedagogías de contacto”, convidada per la Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educación de la Universidad nacional de la Plata, a la Ciudad de la Plata (Argentina), 2007.

eBent

club8 difusió de la performance és una associació cultural sense ànim de lucre que té com a objectius principals el coneixement i la difusió de les arts d’acció o performance, duent a terme totes aquelles iniciatives i projectes que permetin difondre i revaloritzar aquests tipus de pràctiques artístiques i situar-les en el lloc que li pertoca dins de la pràctica artística actual, tant dins de les institucions i mitjans de comunicació com en aquells llocs fins on no hi era present fins ara. Dintre dels objectius de l’associació està també la creació d’una base de dades de performers i d’actes i festivals que se celebren, tant al nostre país com a l’estranger, creant una web que permeti col·laborar amb altres grups i propiciar l’intercanvi d’informació i notícies sobre el món de la performance avui; també es pretén la creació d’un arxiu documental amb textos teòrics, catàlegs i documentació d’accions. Un altre dels objectius és l'organització d’un festival estable de performance en el qual hi puguin estar representades el màxim de tendències i artistes possibles i la col·laboració amb altres artistes i col·lectius que treballin en aquest terreny.

L’associació organitza des de l’any 2001 el festival internacional de performance eBent, que se celebra a diferents espais de Barcelona i des de l’any 2003 a 2005 també a la ciutat de Madrid, i des de 2007 a Sabadell.

També ha impartit diversos tallers de performance.

eBent
http://www.ebent.org

ebent@ebent.org

eBent’09

Direcció: Carlos Pina i Maria Cosmes

Sotsdirecció: Judit Vidiella

Assessorament: Marta Pol i Rigau

Fotografia i vídeo: José Carlos Soto i Gerard Asunción

Disseny i imatge: APLICA

Col·laboradors:

Generalitat de Catalunya, Departament de Cultura i Mitjans de Comunicació

L'Estruch, Ajuntament de Sabadell

Universitat de Barcelona, Facultat de Belles Arts

Escola Superior de Disseny ESDi

La Capella, Barcelona Cultura, Ajuntament de Barcelona

La Interior Bodega, espai de flux

Agraïments a: Equip Estruch, Oriol Gual, Montserrat Rectoret, Vanina Hofman, Dolo Pulido, EMDC Escola Municipal de Dansa de Celrà, Carme Santamaría i a tots els que han fet possible el festival.
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